{ a metamorfosi di Giorgio Ga-
ber da cantante in attore-autore teatra-
¢ risale alla fine degli anni sessanta
uando, stanco di fare serate e di com-
porre canzoni di successo (Porta Roma-
na, Non arrossire, Le nostre serate, Tor-
| pedo blu), decide di cambiare radical-
| mente, seguendo gli stimoli di un’intelli-
penza compositiva in bilico fra sentimen-
ironia gia presente in canzoni come
mamma del Gino» e «La ballata del
iti», «Snoopy contro il Barone Ros-
«La risposta al ragazzo della Via
<», «Suona chitarra» e «La liberta di
 rideres.
Dopo un periodo di rodaggio, Gaber rag-
e nel 1973 unrisultato di piena ma-
ta con lo spettacolo Dialogo tra un
iptegato e un non so, nel quale porta
Hla scena i suoi dubbi e le sue contrad-
dizioni, che sono poi quelli di un’intera
nerazioneche aspiraacambiare la so-
eta in cuivive. Per tutti gli anni settan-
ta Gaber canta e racconta la rabbia e il
dolore, le speranze e le illusioni, le situa-
_zioni comiche e le nevrosi di un partico-
lare momento storico che culmina con fo
se fossi Dio, la canzone arrabbiata e vio-
lenta scritta contro il Potere dopo I'ucci-
sione dell’on. Moro.
Nel 1980 Gaber pubblica il disco Pressio-
ne bassa dove sono prevalenti le temati-
che del privato e nel 1981 vara lo spetta-
colo Anni affollati in cui guarda senza al-
cun rimpianto al passate, consapevole
che i tempi sono cambiati («Anni affolla-
| tidipaure e ricatti, di impossibili guer-
| re./ Anni affolati di mani sentenziose che
| maltrattano le chitarre./ Anni affollati di
| spunti divertenti / che il giorno dopo di-
ventano idiozie/ per fortuna siete gia pas-
sati). Gaber, come sempre del resto, po-
ne alla gente ormai neutrale ed indiffe-
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: a metamorfosi di Giorgio Ga-
ber.da cantante in attore-autore teatra-
| le.risale alla fine degli anni sessanta
quando, stanco di fare serate e di com-
| porre canzoni di successo (Porta Roma-
| na, Non arrossire, Le nostre serate, Tor-
| pedo blu), decide di cambiare radical-
{ mente, seguendo gli stimoli di un’intelli-
genza compositiva in bilico fra sentimen-
toedironia gia presente in canzoni come
«La mamma del Gino» e «La ballata del
Cerruti», «Snoopy controil Barone Ros-
so» e «La risposta al ragazzo della Via
Gluck», «Suona chitarra» e «La liberta di
| ridere».,

| Dopo un periodo di rodaggio, Gaber rag-
giunge nel 1973 un risultato di piena ma-
turita con lo spettacolo Dialogo tra un
!| impiegato e un non so, nel quale porta
| sulla scena i suoi dubbi e le sue contrad-
dizioni, che sono poi quelli di un’intera

| cietain cuivive. Per tutti gli anni settan-
{ ta Gaber canta e racconta la rabbia e il
| dolore, le speranze e le illusioni, le situa-
zioni comiche e le nevrosi di un partico-
lare momento storico che culmina con Io
se fossi Dio, la canzone arrabbiata e vio-
lenta scritta contro il Potere dopo 1'ucci-
sione dell’on. Moro.

Nel 1980 Gaber pubblicail disco Pressio-
ne bassa dove sono prevalenti le temati-
che del privato e nel 1981 vara lo spetta-
colo Anni affollati in cui guarda senza al-
j| cun rimpianto al passato, consapevole
| cheitempi sono cambiati («Anni affolla-
| ti di paure e ricatti, di impossibili guer-
re./ Anni affolati di mani sentenziose che
maltrattano le chitarre./Anni affollati di
spunti divertenti/ che il giorno dopo-di-
ventanoidiozie/ per fortuna siete gia pas-
| sati). Gaber, come sempre del resto, po-
ne alla gente ormai neutrale ed indiffe-

“ generazione che aspiraacambiarelaso- -
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e degll interrogativi pleuardanti il
pensierodi Dio, il ritorno alla morale, 1a
riscoperta dei «vecchi» sentimenti. La
critica rimane alquanto sconcertata e

 fioccano anche le accuse di qualungui-
- smo, ma Gaber (sempre in compagnia del
 fidato Luporini) prosegue per la sua stra-
- dadi attento cronista dell'esistenza, sep-
- pellendo nello spettacolo Io, se fossi Ga-
~ber (1984) tutti i fantasmi del '68 ed af-
frontando, come tema di fondo, la con-
trapposizione frala massa e 'individuo.
- Si arriva cosi a questo Parlami d’amore
- Maritidove si ritorna ad analizzare quel-
la «malattia di vivere» gia presente, con
- un'otticadiversa, in Far finta di essere sa-
ni. Lo spettacolo, che ha esordito nel
1986, ha totalizzato 280 repliche ed ha
avuto un grande successo di pubblico,
tanto che gli & statoassegnato nel 1987 il
premio «Biglietto d’oro» per la pit alta
media di spettatori,
Gaber e Luporini sostengono che «il de-
lirio ordinario del mond% & un po’ cam-
biato in questi anni. E non sembra un de-
lirio esplosivo. Dentro le nostre vite gi-
ronzola una certa accettazione di tutto e
di tutti, dire una specie di quiete emoti-
va, dove il sentire, dove l'odio e 'amore,
appaionoa tratti e per la durata di un at-
timo. Ecco, probabilmente, si vive di at-
timi». Coerenti con questo loro sentire,
gli autori presentano nello spettacolo dei
ritagli di esistenza segnati dagli eterni
sentimenti dell’'uomo (amore e solitudi-
ne, insofferenza e nevrosi, incomprensio-
ne e partecipazione) in un racconto ele-
gante e serrato, segnato dall’ironia e da
un pizzico di nostalgia come dichiara
esplicitamente il titolo. Non viene trascu-
rato persino il tema della morte, spesso
presente dietro il sorriso scanzonato e
doloroso del Gaber migliore; il grande ta-
bui del nostro tempo viene presentato in
un pezzo crudo e violento, quasi gli autori
avessero voluto sottolinearlo con la ma-
tita rosso-blu per non lasciare nello spet-
tatore dubbi di sorta.
Tuttavia lo spettacolo non & pessimista,
perché Gaber condanna la nostra indif-
ferenza verso gli eterni mali dell’'uomo
(Soli, La gente & di pity, Cristina), invita ad
un fondamentale rispetto dei sentimen-
ti (E tu non ridere, Attimi), ricorda il di-
ritto dell'uomo ad essere se stesso: «L'uo-
mo che sto seguendo / ha I'aspetto di un
uomo onesto direi perbene / ma & colpe-
. voledi gesti inutili e di omissione/la sua
vita gli passa sopra gli gira intorno / e
purtroppo non ha diritto a nessun infer-
no / L'uomo che sto seguendo/ & troppo
vile per dedicarsi al male/é& troppo alte-
rotroppo intelligente per affidarsi a Dio
/T'uomo che sto seguendo & un uomo nor-
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male /I'uomo che sto seguendo sono o,
Si ritorna cosi al erito antico» dei senti-
menti per cercare di distinguere il falso
dal vero, per cercare di difendere quel
complesso mistero che & 'uomo. Giorgio
Gaber ha accolto l'invito di parlare del
suo spettacolo ai lettori della nostra
rivista,

Alcunilo hanno accusato di essere un pe-
ricoloso estremista, altri solo un gualun-
quista. Dopo la svolta rappresentata da
«Anni affollati», chi é oggi Giorgio Gaber,
un disimpegnato o un attento ed ironico
osservatore del mondo?

Iocredodi essere un fenomeno abbastan-
za anomalo dal punto di vista teatrale,
perché credo che non ci sia nessuno, in
Italia ed anche fuori, che faccia questo ti-
po di spettacoli. Di solito un’operazione
teatrale si svolge in questo modo: pren-
do Kafka, lo traduco, lo adatto, lo metto
su e bene o male viene fuori qualcosa se
uno sa fare questo mestiere; oppure si

- prende un testo di Pirandello o altre co-

se pitt particolari e si allestisce uno spet-
tacolo che puo essere certamente degno
ed interessante.

Noiinvece, e dico noi intendendso coinvol-

- gere anche Sergio Luporini, in linea di
massima tendiamo ad identificare in

qualche modo uno spettacolo con un de-
terminato momento storico, con quel
particolare anno in cui esso nasce, Per-
tanto anche in questa piccola indagine
sui sentimenti che & Parlami d'amore Ma-
riii, abbiamo voluto parlare del dubbio
radicale che caratterizza il momento che
stiamo vivendo e che investe anche gli at-
teggiamenti individuali e molto persona-
li. Spesso accade che nelle riprese dei
miei spettacoli faccia delle modifiche o
delle esclusioni, come accadde proprio
con Anniaffollatiin cui c’era quella can-
zone particolarmente violenta che & Jo, se

fossi Dio; nel secondo anno di spettacolo

quella canzone non c’era piti, perché quel
tipo di rabbia, quel tipo di violenza mi
sembrava inadeguata. ;

Posso citare un altro fatto: quando nel
1979 feci Quando ¢ moda ¢ moda, una
canzone dello spettacolo Polli di alleva-
mento, si trattava di una specie di gros-
sa accusa al Movimento giovanile del
1977; fare questa canzone 'anno dopo
non avrebbe avuio piti senso, perché del-
la politica non gliene fregava pitt niente
anessuno. Ecco perché penso che i nostri
spettacoli rappresentino un piccolo in-
terventoall'interno della vita quotidiana.

Siamo di fronte ad uno spettacolo che af-
fronta temi di sempre come il dolore, la
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rente degli interrogativi riguardanti il
pensiero di Dio, il ritorno alla morale, la
riscoperta dei «vecchi» sentimenti. La
critica rimane alquanto sconcertata e
fioccano anche le accuse di qualunqui-
smo, ma Gaber (sempre in compagnia del
fidato Luporini) prosegue per la sua stra-
da di attento cronista dell’esistenza, sep-
pellendo nello spettacolo Io, se fossi Ga-
ber (1984) tutti i fantasmi del '68 &d af-
frontando, come tema di fondo, la con-
trapposizione fralamassa e l’individuo.
Si arriva cosi a questo Parlami d’amore
Marizidove si ritorna ad analizzare quel-
la «malattia di vivere» gia presente, con
un’otticadiversa, in Far finta di essere sa-
ni. Lo spettacolo, che ha esordito nel
1986, ha totalizzato 280 repliche ed ha
avuto un grande successo di pubblico,
tanto che gli & stato assegnato nel 1987 il
premio «Biglietto d’oro» per la piu alta
media di spettatori.

- Gaber e Luporini sostengono che «il de-

lirio ordinario del mondo & un po’ cam-
biato in questi anni. E non sembra un de-
lirio esplosivo. Dentro le nostre vite gi-

- ronzola una certaaccettazione di tutto e

di tutti, dire una specie di quiete emoti-
va, dove il sentire, dove I'odio e I'amore,
appaionoa trattie per ladurata diun at-
timo. Ecco, probabilmente; si vive di at-
timi». Coereriti con §iiésto loro séntire,
gli autori presentatio nello spettacolo dei
ritagli di ¢sistenza ségnati dagli eterni
sentimenti déll’uomo (amore e solitudi-
ne, insofferenza e nevrosi, incomprensio-
ne e partecipazione) in un racconto ele-
gante e serrato, segnato dall’ironia e da
un pizzico di nostalgia come dichiara
esplicitamente il titolo. Non viene trascu-
rato persino il tema della morte, spesso
presente dietro il sorriso scanzonato e
doloroso del Gaber migliore; il grande ta-
bu del nostro tempo viene presentato in
un pezzo crudo e violento; quasi gli autori
avessero voluto sottolinearlo con la ma-
tita rosso-blu per non lasciare nello spet-
tatore dubbi di sorta.

Tuttavia lo spettacolo non & pessimista,
perché Gaber condanna la nostra indif-
ferenza verso gli eterni mali dell’'uomo
(Soli, La gente & di piu, Cristina), invita ad
un fondamentale rispetto dei sentimen-
ti (E tu non ridere, Attimi), ricorda il di-
rittodell’'vomo ad essere se stesso: «L'uo-
mo che sto seguendo / ha I'aspetto di un
uomo onesto direi perbene / ma ¢ colpe-
vole di gesti inutili e di omissione/la sua
vita gli passa sopra gli gira intorno / e
purtroppo non ha diritto a nessun infer-
no/L’uomo che sto seguendo / & troppo
vile per dedicarsi al male/ & troppo alte-
rotroppo intelligente per affidarsi a Dio
/T'uomo che sto seguendo & un uomo nor-

. prende un testo di Pirandello o a
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male/l’'uomo che sto seguendo sono jor.
Si ritorna cosl al «rito antico» dei senti-
menti per cercare di distinguere il falso
dal vero, per cercare di difendere qucl
complesso mistero che & 'uomo. Giorgio
Gaber ha accolto 'invito di parlare del
suo spettacolo ai lettori della nostra
rivista.

Alcunilo hanno accusato di essere un pe-
ricoloso estremista, altri solo un qualun-
quista. Dopo la svolta rappresentata da
«Anni affollati», chi é oggi Giorgio Gaber,
un disimpegnato o un attento ed ironico
osservatore del mondo?

Iocredodiessere un fenomeno abbastan-
za anomalo dal punto di vista teatrale,
perché credo che non ci sia nessuno, in
Italia ed anche fuori, che faccia questo ti-
po di spettacoli. Di solito un’operazione
teatrale si svolge in questo modo: pren-
do Kafka, lo traduco, lo adatto, lo metto
su e bene o male viene fuori qualcosa se
uno sa fare questo mestiere; opi)ure si
tre co-
se piu particolari e si allestisce uno spet-
tacolo che pud essere certamente degno
ed interessante.
Noiinvece, e dico noi intendendo coinvol-
gere anche Sergio Luporini, in linea di
massima tendiamo ad identificare in
qualche modo uno spettacolo con un de-
terminato momento storico, con_quel
particolare anno in cui esso nasce. Per-
tanto anche in questa piccola indagine
sui sentimenti che & Parlami d'amore Ma-
riti, abbiamo voluto parlare del dubbio
radicale che caratterizza il momento che
stiamo vivendo e che investe anche gli at-
teggiamenti individuali e molto persona-
li. Spesso accade che nelle riprese dei
miei spettacoli faccia delle modifiche o
delle esclusioni, come accadde proprio
conAnni affollati in cui c’era quella can-
zone particolarmente violenta che & Jo, se

' fossi Dio; niel secondo anno di spettacolo

quella canzone non c'era pit, perché quel
tipo di rabbia, quel tipo di violenza mi
sembrava inadeguata. _

Posso citare un altro fatto: quando nel
1979 feci Quando ¢ moda é moda, una
canzone dello spettacolo Polli di alleva-
mento, si trattava di una specie di gros-
sa accusa al Movimento giovanile del
1977; fare questa canzone I'anno dopo
non avrebbe avuio pit senso, perché del-
la politica non gliene fregava piti niente
anessuno. Ecco perché penso che i nostri
spettacoli rappresentino un piccolo in-
tervento all'interno della vita quotidiana.

Siamo di fronte ad uno spettacolo che af-
fronta temi di sempre come il dolore, la
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| E vero. In questo spettacolo si cerca di
raccontare alcuni aspetti importanti del-
'esistenza senza la pretesa di dire tutto.
In questo tipo di racconti Luporini ed io,
pratichiamouna ﬁégeciez di ascolto su noi
stessi, cerchiamo di calarei in quel tipo di
situazioni. Siamo di fronte ad uno spetta-
colo di riflessione individuale, come se
uno parlasse da solo trasmettendo i suoi
_ pensieri attraverso il monologo interiore.
B come se uno seguisse via via il suo pen-
_ siero, calandosi in una determinata situa-
zione per vedere che cosa succede, per poi
ascoltare le proprie sensazioni e quindi
raccontarle,
Debbo dire che questo tipo di spettacolo
€ stato piu facile di altri nel suo comples-
- so a parte le canzoni che ritengo siano le
. cose piu ditficili da scri i
~ Infatti nel racconto & piti facile partire dal
- nucleo e diramarsi attraverso la parola,
lasciando libero sfogo alla fantasia, men-
tre la canzone non ha nessun tipo di sup-
rto, ha una struttura molto rigida e ri-
chiede una tecnica rigorosa. Sara forse
F questo che ogni volta che termino una
one, mi chiedo come ho fatto.

ina recente intervista ha dichiarato di
sere interessalo soprattutio in questo
| momento all'inquinamento psicologico.
Come reagisce il pubblico di fronte ad uno
spettacolo basato sui sentimenti? E un

blisc; diverso rispetto a quello del
ssato:

1l pubblico & certamente cambiato in sg,
oltre ad essere cambiato quello che viene
ai miei spettacoli. Io ho cominciato a fa-
re teatronel "70 con Il signor G a cui ha fat-
. toseguito una serie di spettacoli piti o me-
no sulla stessa linea. Ci siamo interroga-
ti sul momento aggrﬁgativa, poiché sem-
brava che in quel momento il politico
avesse una certa predominanza. Non di-
cocheinostri spettacoli fossero politici;
questo lo abbiamo sempre negato, ma
parlavano della vita della gente che in
~ qualche modo tentava un’aggregazione
. nella speranza, nell'illusione del cambia-
. mento. Questo rapporto con il pubblico &
| viavia cambiato, perché il pubblico degli
anni passati era abbastanza omogeneo e
veniva gia orientato: diceva «noi sappia-
mo piti 0 meno quello che andiamo a ve-
dere» e siccome lo spettacolo non offre né
soluzioni né ricette, il gubblim entrava
omogeneo e usciva pittdiviso anche se ri-
teneva lo spettacolo valido poiché ritorna-
va tutti gli anni. Adesso avviene il proces-
so inverso: il pubblico & molto piu etero-
geneo e trova una sua compattezza in que-
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*gato ad un fa

ffronta ideologicamen
problema. Ci si ritrova ab-
bastanza uniti in questa nostalgia (ecco la
presenza di «Parlami d’amore Mariti») di
un mormento in cul eravamo sentimental-
mente pili compatti e concreti, mentre og-
i siamo piui scentrati. Vi e infine una dif-

terenza che mi sembra la piti interessan-

te e che riguarda pin da vicino l'inquina-
mento psicologico: bene o male nel passa-
to si aveva la sensazione che la gente, at-
traverso alcuni momenti aggregativi,
avesse un proprio fermento, un proprio
desiderio espresso attraverso un’attivita
pill 0 meno politica o sociale, per cui il
mio spettacolo s'inseriva all'interno di
una vita gia ricca di questi episodi. Le per-
sone facevano le loro cose, arrivavo io, si
confrontavano con lo spettacolo, diceva-
no «M'interessa o non m'interessas, poi
continuavano a fare le loro cose; invece
adesso la gente siede davanti alla televi-

sione, arrivo io, vede il mio spettacolo, poi

| ritorna davanti alla televisione.

Quindi un pubblico diverso che continua
tuttavia a frequentare i suoi spettacoli?

Si, in mezzo ad un pubblico eterogeneo,
a parte alcune facce che non conosco ma

| € come se le conoscessi da sempre, vedo
| tanta gente che riempie i teatri ed é nuo-

va per eta, nel senso che é troppo giovane

| 0 troppo anziana per far parte di un ce

to percorso, di un certo periodo e s
mi chiedo come mai vengano a vedere
mio spettacolo, dato che non faccio &
visione, rilascio pochissime interviste
schi non ne faccio e quindi rimango un
al di fuori del bombardamento «féi
media. Ho avuto nel passato il deside
di far conoscere le cose che facevo ( :
non usi determinati mezzi queste co
non le conoscera mai nessuno» mi dice-
vc?, per cui ho fatto qualche apparizione
televisiva faticosissima, poi ho deciso di
smettere, perché poi stavo troppo m
Per0 a questo punto i teatri sono pieni lo
stesso e sarei curioso di sapere atirave
soquali canali, che non sono quelli trad
zionali, funzioni questo tam-tam che fa
nire non tanto q}uc:ili che mi seguivano
prima, ma quelli nuovi. Evidenteme
¢’¢ una specie di comunicazione: qual
no ha sentito dire, quell'altro ha let
ualcosa succede, qualcosa rimane ¢ s
ovessi ritornare nello stesso teatro
po 3/4 anni, anche se la gente non ha pit
sentito ;}))arlare di me, tuttavia si ricorda
in qualche modo di quella serata. Per que-
sto prediligo il teatro come mezzo pit con-
geniale al tam-tam, come 'ultimo mezzo
che consenta una comunicazione facciaa
faccia. , -

Mbetta Pellegrino




morte, la partecipazione, 'amore, la soli-
tudine. Come é possibile comunicare sen-
timenti tanto importanti in modo che ar-
rivino direttamente al pubblico?

E vero. In questo spettacolo si cerca di
raccontare alcuni aspetti importanti del-
l'esistenza senza la pretesa di dire tutto.
In questo tipo di racconti Luporini ed io,
pratichiamo una specie di ascolto su noi
stessi, cerchiamo dﬁ) calarci in quel tipo di
situazioni. Siamo di fronte ad uno spetta-
colo di riflessione individuale, come se
uno parlasse da solo trasmettendo i suoi
ensieri attraverso il monologo interiore.
E come se uno seguisse via via il suo pen-
* siero, calandosi in una determinata situa-
zione per vedere che cosa succede, per poi
ascoltare le proprie sensazioni e quindi
raccontarle.
Debbo dire che questo tipo di spettacolo
¢ stato piu facile di altri nel suo comples-
so a parte le canzoni che ritengo siano le
cose piu difficili da scrivere in assoluto.
Infatti nel racconto & pit facile partire dal
nucleo e diramarsi attraverso la parola,
lasciando libero sfogo alla fantasia, men-
tre la canzone non ha nessun tipo di sup-
porto, ha una struttura molto rigida e ri-
chiede una tecnica rigorosa. Sara forse
per questo che ogni voFta che terminouna
canzone, mi chiedo come ho fatto.

In una recente intervista ha dichiarato di
essere interessato soprattutto in questo
momento all'inquinamento psicologico.
Come reagisce il pubblico di fronte ad uno
spettacolo basato sui sentimenti? E un
pubblico diverso rispetto a quello del
passato?

Il pubblico & certamente cambiato in se,
oltre ad essere cambiato quello che viene
ai miei spettacoli. Io ho cominciato a fa-
re teatronel '70 con Il signor Gacui ha fat-
to seguito una serie di spettacoli piti 0o me-
no sulla stessa linea. Ci siamo interroga-
ti sul momento aggregativo, poiché sem-
brava che in quef momento il politico
avesse una certa predominanza. Non di-

co che i nostri spettacoli fossero politici, .

questo lo abbiamo sempre negato, ma
parlavano della vita della gente che in
qualche modo tentava un’aggregazione
nella speranza, nell'illusione del cambia-
mento. Questo rapporto con il pubblico &
via via cambiato, perché il pubglico degli
anni passati era a%bastanza omogeneo e
veniva gia orientato: diceva «noi sappia-
mo piu o meno quello che andiamo a ve-
dere» e siccome lo spettacolo non offre né
soluzioni né ricette, il pubblico entrava
omogeneo e usciva pit diviso anche se ri-

teneva lo spettacolo valido poiché ritorna-

va tutti gli anni. Adesso avviene il proces-
so inverso: il pubblico & molto piu etero-
geneo e trova una sua compattezza in que-

pettaclo
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sto spettacolo che & legato ad un fatto
emotivo e non affronta ideologicamente
nessun tipo di problema. Ci si ritrova ab-.
bastanza uniti in questa nostalgia (ecco la
presenza di «Parlami d’amore Mariti») di
unmomento in cui eravamo sentimental-
mente piul compatti e concreti, mentre og-
i siamo piti scentrati. Vi & infine una di%—

ferenza che mi sembra la pit interessan-

te e che riguarda piu da vicino I'inquina-
mento psicologico: bene o male nel passa-
to si aveva la sensazione che la gente, at-
traverso alcuni momenti aggregativi,
avesse un proprio fermento, un proprio
desiderio espresso attraverso un’attivita
pill 0 meno politica o sociale, per cui il
mio spettacolo s’inseriva all'interno di
una vita gia ricca di questi episodi. Le per-
sone facevano le loro cose, arrivavo io, si
confrontavano con lo spettacolo, diceva-
no «M’interessa o non m'interessa», poi
continuavano.a fare le loro cose; invece
adesso la gente siede davanti alla televi-
sione, arrivo io, vede il mio spettacolo, poi
ritorna davanti alla televisione. '

Quindi un pubblico diverso che continua
tuttavia a frequentare i suoi spettacoli?

Si, in mezzo ad un pubblico eterogeneo,
a parte alcune facce che non conosco ma
& come'se le conoscessi da sempre, vedo
tanta gente che riempie i teatri ed & nuo-
vaper eta, nel senso che & troppo giovane
o troppo anziana per far parte di un cer-.
topercorso, di un certo periodo e spesso
mi chiedo come mai vengano a vedere il
mio spettacolo, dato che non faccio tele-
visione, rilascio pochissime interviste, di-
schi non ne faccio e quindi rimango un po’
aldi fuori del bombardamento dei mass-
media. Ho avuto nel passato il desiderio
di far conoscere le cose che facevo («Se
non usi determinati mezzi queste cose
non le conoscera mai nessuno» mi dice-
vo), per cui ho fatto qualche apparizione
televisiva faticosissima, poi ho deciso di
smettere, perché poi stavo troppo male.
Perdra questo punto i teatri sono pieni lo
stesso e sarei curioso di sapere attraver-
soquali canali, che non sono quelli tradi-
zionali, funzioni questo tam-tam che fa ve-
nire non tanto quelli che mi seguivano da
prima, ma quelli nuovi. Evidentemente
c’¢ una specie di comunicazione: qualcu-
no ha sentito dire, quell’altro ha letto,

ualcosa succede, qualcosa rimane e se
3ovessi ritornare nello stesso teatro do-
po 3/4 anni, anche se la genté non ha piu
sentito parlare di me, tuttavia si ricorda’
inqualche modo di quella serata. Per que-
sto prediligo il teatro come mezzo piit con-
geniale al tam-tam, come 1'ultimo mezzo
che consenta una comunicazione facciaa
faccia.

Alberto Pellegrino
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